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~Krélik po
berlinsku”,
rez. Bartek
Konopka

Rozmowa z Bogdanem Dziworskim i Zbigniewem Rybczyriskim,

jurorami Krakowskiego Festiwalu Filmowego

Spojrzec w oczy

Kararzvna Janowska: - Jakie filmy podobaty

si¢ panom najbardziej?

Boapa DziwoRsKI, PRZEWODNICZACY JURY KONKURSU POL-
skiego: — Moim faworytem jest ,Krélik po
berlinsku” Bartka Konopki, film z pomy-
stem, opowiadajgcy o krélikach miesz-
kajgcych w poblizu muru berliniskiego.
Swietnie zrobiony od strony operator-
skiej, symboliki ujg¢, montazu. Obrazjest
zaskakujacy, wielowarstwowy. Dzi$, jesli
kto$ chce zrobié film o historii, nie moze
opowiadaé wprost. Musi i$§¢ bokiem, tro-

\ che obok tematu. Wystrzegaé sie patosu,

zaszyfrowa¢ w opowiesci drugie dno.
ZsiGNIEW RYBCZYNSKI, PRZEWODNICZACY JURY KONKUR-
SU MIEDZYNARODOWEGO: — Najmocniejszy film,
jaki widzialem w mojej sekcji, to izrael-
ski dokument Moshe Zimermana ,Pizza
w Auschwitz”. Byly wiezien Dachau, Bir-
kenau, Mautchausen, Auschwitz przy-

jezdza z Izraela ze swoimi dorostymi |

juz dzie¢mi na Litwe i do Polski, zeby
pokaza¢ im miasteczko, w ktérym sie
urodzil, i obozy, przez ktdre przeszedl.
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Bogdan Dziworski (ur. 1941 ),
rezyser filmow dokumentalnych,
operator, mistrz fotografii. Wsp6lnie

ze Zbigniewem Rybczyriskim zrealizo-

wat przed laty film ,Wdech, wydech”

oraz dokumenty o mistrzu olimpijskim
Franzu Klammerze. Dziekan Wydziatu
Operatorskiego na Uniwersytecie Sla-

skim. Planuje podréz do Gruzji, gdzie
bedzie fotografowat artystéw opery
i baletu gruziriskiego.

Zbigniew Rybczyniski (ur. 1949 1),
rezyser filmoéw eksperymentalnych,
operator, wyktadowca. Nagrodzony
Oscarem za film ,Tango” (1983).
Robit teledyski dla Johna Lennona,
Micka Jaggera, Yoko Ono. Obecnie
prowadzi Szkote Animacji 3D

i Efektéw Specjalnych w Nowym
Saczu. Pracuje nad filmem o historii
chrzescijaniskiej Europy, w ktéra
wpisane sa losy Zydéw.
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Opowiada im o raju dziecifistwai o pie-
kle obozéw koncentracyjnych. Krzyczy
na polskich urzednikéw, kiedy nie chcg
mu pozwoli¢ na krecenie filmu w obo-
zie. Mam pretensje do cérki bohatera, ze
nie pozwolita mu odby¢ drogi do korica.
Podré6z urywa sig w Auschwitz, bo cérka
nie chce dalej jechaé.
Ja bytam po stronie cérki, ktéra po tej
podrozy mowi: nie ma ludzi, ktérzy
uratowali sie z Holocaustu. Zupeinie
inny byl film amerykanskiego rezysera
Paula Mazurskiego, goscia festiwalu,
ktoéry nakrecit opowiesc o wlasnej
podrézy do Humania na Ukrainie,
skad pochodzit jego dziadek. Film jest
cieply, peten humoru i radosci
IR: Film Mazurskiego zdominowat fe-
stiwal. Mial klase i fantastyczny, amery-
kanski montaz. Niestety nie startowat
w konkursie.
Na czym polega amerykariski montaz?
IR: Ujecie tnie sie w najciekawszym
momencie. Nie rozcigga sie go, nie gasi.
BD: Nie wiedziatem, Ze to si¢ nazywa
montaz amerykariski. Rosjanie montu-
ja w podobny sposéb, ale skoro Zbyszek
tak mowi, to ja mu wierze. W mojej sekcji
bezapelacyjnie najlepszy byt , Krélik”.
A film Tomasza Wolskiego ,Szcze-
sciarze”, rozgrywajacy sie w urzedzie
stanu cywilnego, nie podobat sie
panu? Pomyst jak z Kieslowskiego.

BD: Pomyst byt dobry, ale wykonanie
juz niestety nie. Rezyserzy kreca dzis
bardzo duzo materialui potem nie radza
sobie z montazem. W filmach zdarzajg
sie wspaniate momenty, ktére niestety
ging w powodzi przypadkowych obra-
z6w. W ,Kréliku po berlinsku”, do kté-
rego uporczywie wracam, bo pozostate
filmy na jego tle wypadaja blado, nie ma
niepotrzebnych uje¢. Wszystko jest prze-
my$lane. Natomiast w ,Szcze$ciarzach”
rezyser wraca kilka razy do tych samych
scen i rozméwcow. Brakuje mi w filmie
precyzji myslenia, ktérej uczylem sie od
siedzgcego naprzeciwko mnie Zbignie-
wa Rybczyniskiego. Podobal mi sie nato-
miast skromny, szlachetny filmik ,Tam,
gdzie storice sie nie spieszy” Matieja Bo-
brika o stowackim miasteczku, w ktérym
mieszkaja juz tylko starzy ludzie. Jedyna
atrakcja w ich zyciu jest zbieranie sktadek
natowarzystwo pogrzebowe i pogrzeby.
Z ciekawoscig obejrzalem tez , Zwyczaj-
ny marzec” Marii Zmarz-Koczanowicz
o wydarzeniach 1968 r. Rezyserka dotar-
ta do ciekawych zdje¢ archiwalnych, kt6-
re komentuje Adam Michnik.

Wzruszyt panéw jakis film?

IR: Wzruszyl mnie film Marcela Lo-
ziriskiego ,Poste restante” o listach bez
adresata albo do os6b, ktérych nie ma.
Jeden z listéw zaadresowany jest ,Pan
Bég. Niebo”. Film jest §wietnie sfotogra-

fowany (zdjecia Jacek Petrycki) i zmon-
towany. Marcel wlasciwie z niczego
zbudowat historie. Wyrzucitbym tylko
ostatnie ujgcie ze skrawkiem papieru
z przemielonych listéw, unoszacym sie
w powietrzu.

BD: Marcel zrobit film zupelnie inny
niz dotychczas. Zaskoczyl mnie. Moze
ten papierek zlistu lecacy nad polami
byt wzruszajacy? Mnie osobiécie wzru-
szyt film o fokach. (,Nauczanie poczat-
kowe” Marcina Bortkiewicza). Do profe-
sora zglasza sie student, ktéry ma zaczac
prace w fokarium stworzonym na Uni-
wersytecie Gdariskim dla zapobiezenia
wyginieciu fok w Battyku. Bardzo dobry
temat. Mégtbym sam taki film zrobié.

Co pana tak urzeklo w tym filmie?

BD: Kontakt miedzy czlowiekiem
azwierzeciem, miedzy profesorem
amtodym naukowcem, ja dodatbym
jeszcze watek dziewczyny, ktéra pojawia
sie w tle, bo bardzo lubie historie, ktére
dziejg sie w drugim i trzecim planie.

W konkursie miedzynarodowym inte-

resujacy byl film Franco de Peni o dyk-

tatorze Wenezueli Hugo Chavezie.

IR: Zobaczylismy dyktature od Srodka.
Ten dokument si¢ wyréznial. Ale gene-
ralnie mam wrazenie, ze zobaczytem fil-
my, ktére juz wielokrotnie widziatem.

Paul Mazurski méwil, ze wraz z roz-

wojem techniki obnizyt sie poziom P




Kulttiral

P> intelektualny filméw. Zgadzacie sie
panowie z taka teza?

BD: Jak zwykle madry Amerykanin
maracje.

IR: Dzi$ najciekawsze filmy ogladam
na kanale Discovery. Tam mozna zo-
baczy¢ symulacje przesziosci, kosmo-
su, zjawisk naukowych. Réwnoczeénie
sg to niezwykle spektakle, o wyjatkowej
sile wizji. W tym kierunku moim zda-
niem bedzie szlo kino. Mam przynajm-
niej taka nadzieje. W przeciwnym razie
bedziemy sie krecié w kétko.

Polska miata zawsze $wietnych

tworcow filméw animowanych.

JPizza w Auschwitz”
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Najwazniejsze nagrody Festiwalu

Czego brakuje polskim dokumentom?
Polskie filmy z trudem przebijajg sie
na swiecie.
BD: Brak im odcigcia si¢ od komercji.
A mnie brakowato takich filméw jak
izraelski ,Wybraniec”, ktéry przenosi
nas w Srodek Tybetu. Polskie filmy
czesto s klaustrofobiczne i pod
wzgledem obrazu, i wyboru tematéw.
BD: Niekoniecznie trzeba wyjezdzaé
za granice, zeby uzyskac w filmie po-
czucie przestrzeni, oddechu. A jesli juz
filmowcy maja gdzies jechad, to raczej
na Wsché6d niz na Zachéd. Tam jeszcze
mozna znaleZ¢ nieopowiedziane przez

~Wybraniec”

® Konkurs polski Grand Prix Ztoty Lajkonik, ,Krélik po berlifisku”, rez. Bartek
Konopka ® Konkurs Miedzynarodowy Grand Prix Ztoty Lajkonik, ,Pizza

w Auschwitz”, rez. Moshe Zimerman, Izrael ® Konkurs Dokumentéw
Pelnometrazowych Grand Prix Ztoty Rég, ,Wybraniec”, rez. Nati Baratz, Izrael

Od kilku lat jest w tej dziedzinie

stabiej. Widziat pan cos ciekawego

z animacji?

IR: Podobat mi si¢ niemiecki film ,Cel-
lulodiva”. Wielkie gwiazdy ekranu: Mari-
lyn Monroe, Greta Garbo, Elizabeth Tay-
lor w swoich rolach filmowych wypowia-
daja kwestie, ktére méwi sie w normal-
nym zyciu. To opowies¢ o kobiecosci, ale
i o magiikina. Ale po tym, co oglgdatem
nie tylko na tym festiwalu, stwierdzam,
ze w animacji jest kryzys. Tymczasem
dzi$ animacja jest niezbednym narze-
dziem do realizacji wiekszosci filmow
fabularnych w USA. Dla mnie jestrzecza
oczywistg, ze filmy animowane zdomi-
nuja kino. Juz niedtugo pojawig sie filmy
z wirtualnymi aktorami, ktérzy stang sie
nowymi celebrities. Wokél nich tworzyc
sie bedzie przemyst komercyjny, portale
plotkarskie —wszystko to, co towarzyszy
wspotczesnym gwiazdom.

BD: Kiedy bylem w Stanach u mojego
przyjaciela Zbiga Rybczynskiego, pokazy-
wal mi najnowszej generacji sprzet elektro-
niczny, na ktérym pracuje. A nawet thuma-
czyt mi, jak on dziata. Oczywiscie nic z tego
nie rozumiatem. Postlugujemy sie rézny-
mi warsztatami. M6j warsztat jest tu i te-
raz, polega na obserwacji. On natomiast
wszystko wymysla, a potem preparuje.

nikogo tematy, bo historie zawsze opo-
wiadamy te same.

IR: Filmy, ktére widziatem, sg na ogét
niedokonczone. W Polsce jest z gory
okreslona liczba dni zdjeciowych. Kreci
sie, montujei jest film. W Stanach pierw-
sze zdjecia sg przymiarka do filmu. Ana-
lizuje sie zebrany material i najczesciej
kreci sig jeszcze raz i jeszcze raz, az do
skutku. Wiem, ze to kosztuje, ale gdyby
rezyserzy przeszli na taki system pro-
dukcji, polskie filmy miatyby szanse za-
istnie¢ w §wiecie.

Zobaczyl pan na festiwalu kogos,

kto zrobit cos nowatorskiego?

IR: Pare filméw mnie wzruszyto, ale
zaden mnie nie zaskoczyt. Niestety hi-
storia filmu ostatnich 30 lat pokazuje,
ze filmowcy dali za wygrana. Do znu-
dzenia uzywajg tych samych narzedzi.
A przeciez kazda technologia ma swij li-
mit. W moim przekonaniu wszystko, co
mozna bylo sfilmowagé, zostalo juz sfil-
mowane. Kino rozwijato sie w latach 60.
i 70. ubiegtego wieku. Filmowcy wyszli
wowczas po raz pierwszy na ulice. Kino
dawato bezposrednig transmisje, czyli
robilo co$, co przejela potem telewizja.
Nastepng faze rozwoju kina wyznaczy-
o pojawienie sie efektéw specjalnych.

| Powstaly wéwczas spektakularne filmy

m.in. George'a Lucasa. W Europie takie-
go kina si¢ nie robi, thumaczac to bra-
kiem pienigdzy. Moim zdaniem prawda
wyglada inaczej. W Europie po prostu
nie ma tego typu wizjonerow. Elektro-
nika umozliwia polgczenie wszystkich
narzedzi niezbednych w procesie kre-
owania filmu: zdjecia, montaz, muzyka.
Nagrywamy materiati po chwili oglada-
my juz zmontowane ujecia.

Czesty zarzut wobec kina operujacego

nowymi technologiami brzmi, ze gubi

czlowieka.

BD: Nie jestem teoretykiem. Moge tylko
powiedzieé, ze tak wlasnie si¢ dzieje. Ob-
raz stworzony w komputerze nie zastgpi
mi twarzy czlowieka. Uwielbiam obser-
wowac ludzi. Nie uzywam samochodu
po to, zeby siedzie¢ w metrze naprze-
ciwko drugiego cztowieka i patrze¢ mu
w oczy. To jest moje hobby i méj zawaéd.
Dla mnie najwieksza frajda jest zrobienie
zdjecia nie wyrezyserowanego, tylko wy-
fowionego z rzeczywisto$ci, uchwycenie
akcjina dwéch, a jeszcze lepiej na trzech
planach. Takie zdjecie udaje sie zrobié¢
moze raz, moze dwarazy w zyciu.

IR: Tutaj si¢ nie zgadzam. Zawsze jest
grupaludzi, najczesciej humanistow, kt6-
rzy we wszystkim co nowe upatrujg za-
grozenia. Byl taki wybitny intelektualista
Franz Kafka, ktéry nienawidzit filmu. Dla
niego cztowiek na ekranie oznaczat upa-
dek wszelkich wartoéci. 1 co? Prosze zo-
baczy¢, jak niewiele czasu potrzeba bylo,
aby kino bylo traktowane z taka sama po-
wagg co literatura czy teatr. Upieranie sie,
ze prawde o czlowieku mozna przekazaé
tylko za pomocg celuloidu i kamery, jest
bez sensu. To bylto dobre 50 lat temu.

Czy pani widziata, zeby komus§ udato
si¢ w kinie pokazac mito§¢? Wszystko,
co ogladamy, jest obrazem z zewnatrz,
a miloé¢ jest przezyciem wewnetrznym.
Czy ogladajac filmy z Rudolfem Valenti-
no jest pani w stanie zrozumie¢, dlaczego
po jego Smiercikobiety popetnialy samo-
béjstwo? Czy ludzie wtedy byli lepi? Nie.
Po prostu nie byto wéwczas lepszych na-
rzedzi do oddania tego, co czuli. Pewnie
za pare lat publicznoé¢ bedzie patrzyta
nawspotczesne filmy tak jak my na filmy
z Valentino. Na filmowcéw juz od éwierc
wieku czekajg nowe technologie. Muszg
tylko mie¢ odwage po nie siggna¢.

BD: Na stwierdzenie Zbyszka, ze jako
widzowie pozostajemy na zewnatrz opo-
wiadanych historii, odpowiadam, ze
wole patrze¢ w oczy niz w zotadek czy
w zyly. My sie ze Zbyszkiem mocno roz-
nimy. On rozbudowuje swoje schematy
i dochodzi niemal do nieskoriczonosci.
Aja jestem na poczatku drogi. Wdech
iwydech, fgczenie ciata z duchem - to
mnie interesuje. Kino jest na kazdym
kroku. Trzeba tylko wychwycié¢ temat
i wytypowac bohatera.

ROZMAWIALA KATARZYNA JANOWSKA




